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“Nuestro pensamiento nos ata todavia al pasado, ualdm tal como existia en la
época de nuestra infancia y juventud. Nacidos wdo$ antes de la revolucion
electronica, la mayoria de nosotros no entiendgue esta significa. Los jovenes de
la nueva generacion, en cambio, se asemejan a liesnionos de la primera
generacion nacida en un pais nuevo. Debemos aprgndo con los joévenes la
forma de dar los primeros pasos. Pero para procedgrdebemos reubicar el futuro.
A juicio de los occidentales el futuro esta delatienosotros. A juicio de muchos
pueblos de Oceania el futuro reside atras, no adelaPara construir una cultura en
la que el pasado sea Util y no coactivo, debemasaulel futuro entre nosotros, como
algo que esta aqui listo para que lo ayudemos yefamos antes que nazca, porque
de lo contrario sera demasiado tafde

Margaret Mead

En esa larga cita se despliega el sentido debtitide sintetiza el propdsito de este
texto. Tomada de un libro[1] que su autora escrdndl970, no se qué resulta mas
sorprendente: si la ldcida valentia con que mieneana cultura que la desubica, o la
paradoja de que sea una antrop6loga, dedicadaidle afindagar el pasado, la que
nos descubra el nuevo rostro del futuro. Entre anskaeje el lado oculto del debate
entre educacion y comunicacion, y las lineas dezéugue configuran la emergencia
de un nuevo campo a la vez de investigacion yipait Pues es en la educacion
donde se plasman en forma decisiva las contradiesientre los tres tipos de cultura
desde los que M. Mead desentrafia los lastres geeimpiden comprender la
envergadura antropoldgica de los cambios que a&aaves, y es desde sus diversas
figuras de comunicacion que avizora la larga temmptad en que se inscriben
nuestros miedos al cambio, nuestras resisten@a$y tomo las posibilidades de
inaugurar escenarios y dispositivos de didlogoeegéneraciones y pueblos. Llama
Mead postfigurativa a aquella cultura en la gueasiado de los adultos es el futuro de
cada nueva generacion, de manera que el futurosdeifios esta ya entero plasmado
en el pasado de los abuelos, pues la esencia delaga reside en el convencimiento
de que la forma de vida y de saber de los viejosismutables e imperecederos.
Cofigurativa denomina otro tipo de cultura en | gl modelo de vida lo constituye
la conducta de los contemporaneos, lo que implicaa € comportamiento de los
jovenes podra diferir en algunos aspectos del de ahuelos y de sus padres.
Finalmente, la cultura prefigurativa es aquellagere los pares reemplazan a los
padres instaurando una ruptura generacional, gleecee vivimos hoy, sin parangon
en la historia, pues nos sefala no un cambio gesvo®ntenidos en nuevas formas o
viceversa, sino un cambio en la naturaleza del gz@cla aparicion de una
“comunidad mundial” en la que hombres de tradictorelturales muy diversas
emigran en el tiempo, “inmigrantes que llegan avaugra: algunos como refugiados
y otros como proscriptos”, pero todos compartiefa® “mismas leyendas” y sin
modelos para el futuro. Un futuro que balbucearrdtetos de ciencia-ficcion en los
gue los jovenes encuentran su experiencia de hédstae un mundo cuya compleja
heterogeneidad no se deja decir en “las secuelineaes que dictaba la palabra
impresa” y que remite a un aprendizaje fundado mesro la dependencia de los



adultos que en la propia exploracion que los jésemabitantes del nuevo mundo
tecnocultural hacen de la vision, la audicion, ecta o la velocidad.

1. Los destiempos en la educaciéon

Dos destiempos desgarran particularmente el mumrdéa ceducacion en América
latina. Uno las “deudas del pasado’[2]: los obftivno cumplidos de
universalizacion de la escolaridad basica. Puessstierto que en el plano de la
cobertura la expansion en las ultimas décadasdoacsinsiderable, el deterioro en la
calidad de la ensefianza no solo ha multiplicadowwhero de los analfabetos
funcionales sino que segun estimaciones de la UNIE 2@ érica Latina es la region
con mayores porcentajes de fracaso escolar en milani\ las dificultades que adn
subsisten, entre los sectores de mas bajos ingmm@sacceder a la escuela basica se
aflade ahora una desercion incesante. Y una des&mor@h creciente de los
profesores —deterioro salarial, escasez de regumsogenovacion de equipos que les
hace fuertemente reacios a cualquier innovaciomrjonamiento de la calidad. El otro
destiempo es el que dia a dia ahonda la brechandeida Latina en la produccion de
ciencia y tecnologia. Y la imperiosa necesidad rezés de ampliar y consolidar la
educacion con miras a fortalecer la capacidad ties gmises en la produccion de
conocimientos y el disefio de tecnologias. Inversnglispensable pues se trata del
campo en el que se produce hoy la dependencigéesta aquella en que se juega no
sélo la posibilidad de competir sino la de sobrevaconémica y culturalmente.
Destiempos que se cruzan y que perversamente vieneforzar las recesiones
econdmicas y las politicas neoliberales. Como te lpmatente el acelerado proceso de
retraimiento del Estado y su solapado o descaratfuje a la privatizacion de la
educacion. Una privatizacion que no remite sin egianicamente al achicamiento
y descomposicién del Estado tradicional sino tamhbiéleterioro que ha conllevado a
la masificaciébn escolar. Y la busqueda entoncedoensectores medios de una
educacién que les permita competir en el mercadordd, aceptando para ello los
costos de un “contrato de servicios”’[3] obtenido eh mercado educativo.
Privatizacion que encarna, de otra parte, un nnevtelo pedagdgico centrado en la
individuacién: en la exaltacién de la autonomia ohelividuo, su capacidad de
aprender a aprender, y en un proyecto meritocrateeaenovacion de las elites
dirigentes que combina, sobre la base de una@$#0p selectiva, la potenciacion de
la iniciativa individual con una clara recuperacida los valores de la disciplina.
Un segundo terreno de destiempos es el de los owdi comunicacion que
subyacen a la educacién. La escuela encarna y ngalocomo ninguna otra
institucion, el régimen de saber que instituyd dananicacion del texto impreso. La
revolucion cultural que introduce la imprenta imséaun mundo de separacion[4],
hecho de territorializacién de las identidadesgdgcan/segregacion de las etapas de
aprendizaje, y de dispositivos de control sociall@énformacion o del secreto.
Paradigma de comunicacion que desde finales del XMl convierte la edad en el
“criterio cohesionador de la infancia’[5] permitdmel establecimiento de una doble
correspondencia: entre la linealidad del textoitsgrel desarrollo escolar —el avance
intelectual va paralelo al progreso en la lectuyage éste con las escalas mentales de
la edad. Esta correspondencia estructura la infadnascolar en forma tan sucesiva
y lineal que, de un lado, todo retraso o precoc&lrdn tachadas de anormales, y de
otro se identificara la comunicacién pedagogica Bonransmision de contenidos
memorizables y reconstituibles: el “rendimiento ab®¢ se mide por edades y



paquetes de informacién aprendidos. Y es a eselmouanico y unidireccional al
gue responde la lectura pasiva que la escuela tanpeolongando la relacion del fiel
con la sagrada escritura que la Iglesia instaufdrgual que los clérigos se atribuian
el poder de la Unica lectura autentica de la Biliia maestros detentan el saber de
una lectura univoca, esto es de aquella de laayjleciura del alumno es puro eco.
“La autonomia del lector depende de una transfadnade las relaciones sociales
que sobredeterminan su relacion con los textoscrkatividad del lector crece a
medida que decrece el peso de la institucibn que clantrola’[6].

De ahi la antigua y pertinaz desconfianza de laetachacia la imagen[7], hacia su
incontrolable polisemia que la convierte en lo cambd del escrito, ese texto
controlado desde dentro de la sintaxis y desde foer la identificacion de la claridad
con la univocidad. La escuela buscara sin embaggdralar la imagen, ya sea
subordinandola al oficio de la mera ilustracion ®elto escrito o acompafandola de
un letrero que le indique al alumno lo que le dida imagen.
Acosado por los cuatro costados, ese modelo de rdoamidn pedagdgica no solo
sigue vivo hoy sino que se refuerza al colocarsi& alefensiva desfasandose
aceleradamente de los procesos de comunicaciorhayealinamizan la sociedad.
Primero, negandose a aceptar el descentramieritoalujue atraviesa el que ha sido
su eje tecno-pedagodgico, el libro. Pues “el apmeidel texto (del libro-de-texto)
asocia a través de la escuela un modo de transmiiémensajes y un modo de
ejercicio de poder, basados ambos en la escriJradegundo, ignorando que en
cuanto transmisora de conocimientos la sociedadtaueoy con dispositivos de
almacenamiento, clasificacion, difusion y circufaci muchos mas versétiles,
disponibles e individualizados que la escuela. @rercatribuyendo la crisis de la
lectura de libros entre los jévenes Unicamenteradbgna seduccion que ejercen las
tecnologias de la imagen, lo que le ahorra a laetstener que plantearse la profunda
reorganizacion que atraviesa el mundo de los lgaegug las escrituras; y la
consiguiente transformacion de los modos de leereptia dejando que esta dejando
sin piso la obstinada identificacion de la lectooa lo que atafie solamente al libro y
no a la pluralidad y heterogeneidad de textosta®ls escrituras (orales, visuales,
musicales, audiovisuales, telematicos) que hoyuleirc Cuarto, impidiéndose
interactuar con el mundo del saber diseminado enultiplicidad de los medios de
comunicacion a partir de una concepcién premodeenia tecnologia, que no puede
mirarla sino como algo exterior a la cultura, “deslanizante” y perversa en cuanto
desequilibradota de los contextos de vida y aprajel heredados. Concepcién y
actitud que lo que paraddjicamente produce endesnes una brecha cada dia mas
profunda entre su cultura y aquella desde la gsefian sus maestros, lo que deja a
los jovenes inermes ante la atraccion que ejeremuievas tecnologias e incapaces
de apropiarse critica y creadoramente de ellas.

También en el terreno de los modelos y dispositdesomunicacion, los destiempos
se entrecruzan Yy refuerzan convirtiendo la rupémntae generaciones en el profundo
conflicto entre culturas que habla Margaret MeagtoHa escuela escamotea ese
conflicto reduciéndolo a sus efectos morales yuahdolo a un discurso de
lamentaciones sobre la manipulacion que los mebaxen de la ingenuidad y
curiosidad de los nifios, sobre la superficialidaldconformismo y el rechazo al
esfuerzo que inoculan en los jovenes “llenanddesabeza de morbo, banalidad y
ruido”. Lo que esa reduccion impide es que ya restaiela sino el sistema educativo
se haga preguntas como estas: ¢qué significan gadggnender en el tiempo de la
economia informacional y los imaginarios comunicaales movilizados desde las



redes que se insertan instantaineamente lo locll global?, ¢qué desplazamientos
epistemoldgicos e institucionales estdn exigiends huevos dispositivos de

produccién y apropiacion cognitiva a partir delenfdz que enlaza las pantallas
hogarefias de televisidn con las laborales del ctadpu y las ludicas de los

videojuegos?, ¢qué saben nuestras escuelas, esoinduestras facultades de
educacién, sobre las hondas modificaciones enrtzpeidén del espacio y el tiempo

que viven los adolescentes, insertos en procestiginesos de desterritorializacion

de la experiencia y la identidad, y atrapados enagmtemporaneidad que confunde
los tiempos, debilita el pasado y exalta el no+futiabricando un presente continuo:
hecho a la vez de las discontinuidades de una tetigied cada dia méas instantanea,
y del flujo incesante y emborrachador de informae® e imégenes?. ¢(Esta la
educacion haciéndose cargo de esos interrogantssPoylo esta haciendo, ¢como
puede pretender ser hoy un verdadero espacio spaaltural de apropiacion de

conocimientos?

2. Descentramiento del libro y desordenamiento cultal

Mas que buscar su nicho en el campo cultural ddstty legitimado, la nueva cultura,
0 quiza mejor el malestar en la cultura que expemtan los més jovenes, desdibuja
ese campo desde la radicalizada experiencia dendegd9] que la modernidad
produce sobre las particularidades de los habitssmentalidades y las practicas
locales. Pese a la postfigurativa posicion de thdtas, ain convencidos de que los
cambios que viven los jévenes son, como lo fuefempre, “una fiebre pasajera”,
hoy vemos emerger una generacion “cuyos sujetosenconstituyen a partir de
identificaciones con figuras, estilos y précticasafiejas tradiciones que definen la
cultura sino a partir de la conexion-desconexiamedps de interfaz) con los
aparatos”’[10]. Lo que, de un lado, introduce disoondades que rompen
escandalosa o secretamente —gustos vestimentarsgales, alimenticios, modos de
hablar, la relacibn con los mayores, comportamgngexuales— con los
condicionamientos del origen social o del contefatmiliar. Nos encontramos ante
sujetos dotados de una elasticidad cultural queguel se asemeja a una falta de
forma, es més bien apertura a muy diversas forgnds, una “plasticidad neuronal”
gue les permite una camalednica adaptacion a |as div@rsos contextos y una
enorme facilidad para los “idiomas” de la tecnadogiprenden a hablar en inglés en
programas de television captados por parabdlicspoden de una velocidad de
percepcion y articulacién, especialmente de imégjemee parece responder a la vez
al sensorium moderno que W. Benjamin vio emergesl @aseante de las avenidas de
la gran ciudad[11]y a las sensibilidades postmaaemhe las efimeras tribus en la
ciudad estallada o a las virtuales comunidadesrradtieas. Discontinuidades y
también continuidades, deslocalizaciones y taml@émigos: nuevas formas de
juntarse en la ciudad, en el barrio, en la pand¥llan la musica, especialmente en esa
vieja/nueva cultura del rock en que se mezclan zdesanoral y estéticas de lo
desechable, nuevas sonoridades, ruidos, estrigengigmos de la ciudad junto a la
experiencia cotidiana de la violencia, el anonimatola sociedad hostil.
Radicalizado ese descentramiento, la televisidrodioice un desorden cultural que
plantea retos de fondo a la familia y a la escukela. familia porque mientras el texto
escrito cre6 espacios de comunicacion exclusivee dos adultos instaurando una
marcada segregacion entre adultos y nifios, laisgevcortocircuita los filtros de la
autoridad parental transformando los modos de leicgin de la informacion en el



hogar. “lo que hay de verdaderamente revolucionarida television es que ella
permite a los mas jovenes estar presentes entkradniones entre adultos (...) Es
como si la sociedad entera hubiera tomado la decae autorizar a los nifios a asistir
a las guerras, a los entierros, a los juegos decsimh, los interludios sexuales, las
intrigas criminales. La pequefia pantalla les exporii@s temas y comportamientos
gue los adultos se esforzaron por ocultarles dersigios”[12]. Al no depender su
uso de un complejo codigo de acceso como el del, lila television expone a los
nifios, desde que abren los ojos, al mundo antadwele los adultos. Pero al dar mas
importancia a los contenidos que a la estructurdadesituaciones seguimos sin
comprender el verdadero papel que la televisiéa &stiendo en la reconfiguracion
del hogar. Y los que entrevén esa perspectivansiéati a cargar a la cuenta de la
television la incomunicacién que padece la insiftadamiliar: como si antes de la
television la familia hubiera sido un remanso depension y de dialogo. Lo que ni
padres ni psicélogos se plantean es por qué meehdsanifios siguen gustando de
libros para nifios prefieren —en porcentajes del B0ftas segun las investigaciones
realizadas en todos los paises— prefieren los amag de television para adultos.
Cuando ahi es donde se esconde la pista clavetraseasi libro disfraza su control —
tanto sobre el que él se ejerce como el que astide &l se realiza— tras su estatuto de
objeto distinto y de la complejidad de los temasel vocabulario, el control de la
televisibn no admite disfraces haciendo explicitacénsura. La que, de una parte,
devela los mecanismos de simulacion que sostiemewtoridad familiar, pues los
padres juegan en la realidad papeles que la tElavidesenmascara: en ella los
adultos mienten, roban, se emborrachan, se mailtraté de otra, el nifio no puede
ser culpabilizado por lo que ve (como si lo eslpajue clandestinamente lee) pues
no fue él quien trajo subrepticiamente el prograr@ico o violento a la casa. La
televisibn desordena las secuencias del aprendajeedades/etapas, ligadas al
proceso escalonado de la lectura, y las jerargb@sadas en la “polaridad
complementaria” entre hechos y mitos: mientrasoiédi@na realidad esté llena de
fealdades y defectos, los padres de la patria gaewentan los libros son héroes sin
tacha, valientes, generosos, ejemplares; y lo missipadres de la casa: también en
los libros para nifios aparecen honestos, abneg&dbsjadores, sinceros. De una
manera oscura los padres captan lo que pasa pentieaden su calado, porque ni
los nifios “ahora saben demasiado”, ni viven cosa@sg “son para su edad”. Durante
la Edad Media los nifios vivian revueltos con loglad en el trabajo, en la taberna,
hasta en la cama. Es s6lo a partir del siglo X\3[l[lcuando el declive de la
mortalidad infantil se cruza, en las clases meglialsas, con un aprendizaje por libros
—que sustituye al aprendizaje por practicas— cuarderge la infancia “como un
mundo aparte”. La televisién ha puesto por finassparacion social, y es ahi donde
cala la honda desazén que produce su desordemnatultu

El estallido de las fronteras espaciales y socigles la television introduce en el
hogar des-localiza los saberes y des-legitima sgentaciones. Ello modifica tanto
el estatuto epistemoldgico como institucional dell@ares de saber y de las figuras
de la razén. No es extrafio que el imaginario déelevision sea asociado a las
antipodas de los valores que definen en la esdaedm temporalidad, sistematicidad,
trabajo intelectual, valor cultural, esfuerzo, gfna. Pero al ser acusada por la
escuela de todos los males y vicios que acechanjuaéntud, la television devela lo
gue ésta cataliza de cambios en la sociedad: desplentos de las fronteras entre
razon e imaginacion, entre saber e informacioryrabdza y artificio, arte y ciencia,



saber experto y experiencia profana. Lo que a gwwenecta las nuevas condiciones
del saber —esas que constituyen para Lyotard elofale la marejada que llama la
postmodernidad, lo que ella tiene de cambio deajfdtcon las nuevas figuras de la
socialidad[15]. Desplazamientos y conexiones quepezaron a hacerse
institucionalmente visibles en los movimientos @&ldesde Paris a Berkeley pasando
por Ciudad de México. Entre lo que dicen los gtiaffila poesia esta en la calle”, “la
ortografia es una mandarina” , “hay que explotatesidticamente el azar’, “la
inteligencia camina mas que el corazon pero n@arnddjos’[16] y lo que cantan los
Beatles —necesidad de explorar el sentir, de lidesmsentidos, de hacer estallar el
sentido—, entre las revueltas de los estudiant@sgnfusion de los profesores, y en la
revoltura que esos afios producen entre libros,dgsne imagenes, emerge un
proyecto pedagogico que cuestiona radicalmentarétter monolitico y transmisible
del conocimiento que revaloriza las practicas yebgzeriencias, que alumbra un saber
mosaico hecho de objetos moviles y fronteras difuske intertextualidades y
bricolages. Y es en ese proyecto de saber dondésgpana abrirse camino a la
posibilidad de dejar de pensar antagdnicamenteeksyunedios audiovisuales. Pues
si ya no se escribe ni se lee como antes es ptagqueco se puede ver ni representar
como antes. Y ello no es reducible al hecho tegicddpues “es toda la axiologia de
los lugares y las funciones de las practicas aldgrde memoria de saber, de saber,
de imaginario, y creacion la que hoy conoce unia seestructuracion”: la visualidad
electrénica ha entrado a formar parte constitudwda visualidad cultural, esa que es
a la vez entorno tecnolégico y nuevo imaginarigpaade hablar culturalmente —y no
s6lo de manipular tecnol6gicamente—, de abrir nsi@8pacios y tiempos para una
nueva era de lo sensible”[17]. Esa que empiezaaetelévision y continda en el
computador y el hipertexto multimedia.

3. De la magia de la imagen al pensamiento visual

En el principio fue la palabra, dice la Biblia, ehprincipio fue el gesto, dicen los
antropélogos, en el principio fue la imagen, dicpstcoandlisis: primero fantasma y
después trazo, figura[18]. En todo caso, desdeietipio la imagen fue a la vez
medio de expresion, de comunicaciéon y también deiration e iniciaciéon, de
encantamiento y curacion. Es desde su estructhfealdia —infans significa no habla—
que la imagen resiste a ser legible: "més orgagiea el lenguaje, la imagineria
procede de otro elemento cosmico cuya misma aietred fascinante”[19]. De ahi su
condena platénica al mundo del engafio, su reclusanfinamiento en el campo del
arte, y su asimilacion a instrumento de manipuladpersuasion contagiosa,
ideolégica. En una civilizacion logocéntrica[20] lmagen no puede ser sino
sucedaneo, simulacro o maleficio. No perteneceddrodel ser sino de la apariencia,
ni al orden del saber sino de la engafiosa opiM&u sentido estético esta siempre
impregnado de residuos magicos, o0 amenazado destivmos del poder, politico o
mercantil.

Es contra toda esa larga y pesada carga de sospgedascalificaciones que se abre
paso a una mirada nueva que, de un lado rescdtaalgen como lugar de una
estratégica batalla cultural, y de otro descubreer@ergadura de su mediacion
cognitiva en la logica tanto del pensar cientificcomo técnico.
¢,Como puede entenderse el descubrimiento, la «agua colonizacion y la
independencia del Nuevo Mundo por fuera de la guéerimagenes que todos esos



procesos movilizaron? se pregunta Serge Gruzirgki[2¢Como pueden
comprenderse las estrategias del dominador odtisad de resistencia de los pueblos
indigenas desde Cortés hasta la guerrilla zapaisthacer la historia que nos lleva
de la imagen didactica franciscana al barroco dm#gen milagrosa, y de ambas al
manierismo heroico de la imagineria libertadoralidhctismo barroco del muralismo
y a la imagineria electrénica de la telenovela?m@penetrar en las oscilaciones y
alquimias de las identidades sin auscultar la naedelimagenes e imaginarios desde
los que los pueblos vencidos plasmaron sus memerias/entaron una historia
propia?

Recorriendo la historia mexicana, Gruzinski resgoacesas preguntas, y hay en ella
dos momentos que desbordan las peculiaridades amasdluminando los escenarios
latinoamericanos en que se libra la batalla cultUEa primero se sitla entre la
desconfianza y el ascetismo de los franciscang® didactismo trata de conjurar el
uso magico y fetichista que el pueblo tendia arhdedas imagenes, y la explotacién
que los jesuitas hacen de las potencias visiongiias capacidades taumaturgicas de
la imagen...milagrosa. En la que se produce el eemgls denso y espléndido de la
guerra de ciframientos y resignificaciones de gstd @echa la historia profunda de
estos paises. Abiertos a la novedad del mundo eanexilos jesuitas no le temen a la
hibridacion cultural —que aterraba a los francissany no sélo permiten sino que
alientan las experiencias visionarias, las conesate la imagen con el suefio y el
milagro, la irrupcién de lo sobrenatural en lo satthumano. Pero los indigenas, por
su parte, aprovechan la experiencia de simulaci@ apntenia la imagen barroca
para insertarle un relato otro, hecho de combim&sioy usos que desvian y
pervierten, desde dentro la lectura que imponialato de la iglesia. El sincretismo
de simulacién/ subversion cultural que contieneémagen milagrosa de la Virgen
Guadalupana ha sido espléndidamente descifrad® pBaz y R. Bartra[22]. Pero la
guerra de imagenes que pasa por ese icono no géémantre la aparecida del
Tepeyac, la diosa de Tonantzin y la Malinche, sjne continda produciéndose hoy
en las hibridaciones iconograficas de un mito geabsorbe el lenguaje de las
historietas impresas y televisivas fundiendo audadalupana con el hada madrina de
Walt Disney, la Heidi japonesa y hasta con el rdéda Mujer Maravilla[23]. Eso del
lado de las imagenes populares porque tambiéradeldulto el pintor Rolando de la
Rosa expuso en el Museo de Arte Moderno (1987)Mirgen de Guadalupe con el
rostro de Marilyn Monroe. Blasfemia que en ciert@dm empata con la que
paraddjicamente subyace al lugar que la Guadalupamserva en la Constitucion de
1873, que consagra al mismo tiempo su dia comdafipatria y la més radical
separacion entre Iglesia y Estado, o en la soleconenacion de 1895 durante el
gobierno laicista de Porfirio Diaz.
El segundo escenario relune tres actores: el bapopalar que del siglo XVIII al
XIX despliega “un pensamiento plastico frente ale gas elites so6lo tendran
indiferencia, silencio o desprecio”[24], que es dd los santuarios rurales de
Tepalcingo y Tonantzintla; el muralismo que de ©@oz Rivera a Sequeiros
resignifica en un discurso socialista el didactistedos misioneros franciscanos y el
barroquismo visionario de los jesuitas, el discudemldgico y el impulso utbpico; y
tercer actor, la recuperacion de los imaginariopufares en las imaginerias
electrénicas de Televisa, en las que el cruce cisanos y modernidades que hacen
su éxito no es comprensible sino desde los nexeeqlazan las sensibilidades a un
orden visual social en el que las tradiciones s&vida pero no se abandonan,
anticipando en las transformaciones visuales eapeids que adn no tienen discurso
ni concepto. El actual desorden postmoderno delgimasio de construcciones,



simulacros, descontextualizaciones, eclecticisnessite al dispositivo barroco (o
neobarroco como diria Calabrese[25]) “cuyos nexos ta imagen religiosa
anunciaban el cuerpo electronico unido a sus psotexnoldgicas, walkmans,
videocaseteras, computadoras”[26].

Hablar de pensamiento visual resulta aiun demasihdoante a los racionalistas y
ascéticos oidos que todavia ordenan el campo e@dueacion. Los prejuicios son
tantos y tan hondos que tornan sospechosa y llenanalentendidos cualquier
empresa de cuestionamiento y replanteamiento. @didfa de un lado con la
mentalidad mercantil del “una imagen vale mas qilgatabras”, y del otro con las
identificaciones primarias y las proyecciones ioaales[27], las manipulaciones
consumistas y la simulacién politica[28], el murdio la imagen se situaria en las
antipodas de la produccion de conocimiento, estenesl espacio y tiempo de la
diversién y el espectaculo[29]. Pero desde la h#stdel arte, primero, desde la
semidtica y el psicoanalisis después, y tambiérdalda fenomenologia y la
epistemologia, la imagen esta siendo reubicada @orhplejidad de sus relaciones
con el pensamiento. Edwin Panofsky investiga pimente las secretas conexiones
gue ligan las formas y los estilos con los mapastahes de su tiempo[30]. Asi la
imposibilidad medieval de la perspectiva pictoriegpondia a la ausencia de la
distancia intelectual que exigia la moderna idehist®ria. El analisis iconoldgico da
cuenta justamente del paso de la iconografia demiativos o las alegorias, que
representan los cuadros o los edificios, a la cengin de los conceptos y los
esquemas mentales que organizan la seleccion deolidgos y la composicion de las
formas pictéricas o arquitecténicas. Investigantl@rden visual de Quattrocento,
Pierre Francastel va més lejos: en lugar de leespandencia de las formas con las
cosas vistas, la pintura anticipa las estructuehset, pertenecientes a la vez al orden
de la percepcion y del pensamiento de una époeajegpués racionalizara y utilizara
la ciencia[31]. Ernest Gombrich estudia la confegibn de la mirada que tematiza y
textualiza la imagen “un cuadro es una hipétesesapntrastamos al mirarlo”desde la
perspectiva psicologica de la gestalt, es decirladeactividad cognitiva de la
percepcion en la construccion de la imagen[32].

La investigacion sociosemidtica de la imagen hahbepensable su espesor
significante, la materialidad de la experienciai@ogue carga las formas, los colores
y las técnicas[33], la relacion constitutiva de tasdiaciones tecnoldgicas con los
cambios en la discursividad, con las nuevas compei® de lenguaje, desde los
trazos magico-geométricos del homo pictor al seémsorlaico que “revela” el
grabado o la fotografia, y los nuevos relatos gaeguran el cine y el video[34]. Pero
también la sociosemiética explora el vaciado déidemue sufre la imagen sometida
a la légica de la mercancia y el espectaculo: émdiferencia y la insignificancia que
corroen el campo del arte mientras se produce stetizacion banal de la vida toda y
una proliferacibn de imagenes en las que no haya nque ver[35]; en el
debilitamiento y fragilidad de lo real que produeediscurso de la informacion visual
en el que la sustitucién de la cifra simbdlica, gnadaba los tiempos del pasado y el
presente, por la fragmentacion que exige el espdotaransforma el deseo de saber
en mera pulsion de ver[36]; en el primado del abpbre el sujeto que realiza el
discurso publicitario a través de la imagen comdaren estrategia de seduccién y
obscenidad, esto es puesta en escena de unaibinepgeversa del deseo cuyo otro
no es méas que el simulacro fetichista de un sujeteenido el mismo objeto[37].
La perspectiva epistemolégica tiene su mas explicgspléndido punto de partida en
la obra filoséfica de M. Merleau-Ponty primero sole percepcion, luego sobre la



pintura de Cézanne y finalmente sobre la relacétodiisible a lo invisible[38]. Hay
un saber del cuerpo que no es pensable desde d&wgoa en que se representa el
mundo pero que es accesible a la experiencia arigien que se constituye el mundo
del hombre, el interfaz entre la percepcion y laregion. Constituido en punto de
vista desde el que mundo toma sentido, el cuerjgoddeser el instrumento de que se
sirve la mente para conocer y se convierte engarldesde el que veo y toco, o mejor
desde el que siento cémo el mundo me toca. Eseteat@idinal y no geométrico de
la percepciéon humana —“estamos hechos de la catmauhdo”™ es el que Merleau-
Ponty encuentra plasmado en la pintura de Cézdangtimera en “resolver” el
antagonismo tanto racionalista como empirista eatrgensacion y el pensamiento.
Cézanne se ha negado a escoger entre la formas(denlacentistas) y el color (de los
impresionistas) entre el orden y el caos para puetar la materia en el trance de
darse forma, haciéndonos visible el incesante nrdelemundo”. Pero el mundo “que
es lo que vemos”, no se nos revela sin embargo quéssi aprendemos a verlo.
Paradoja del pensamiento occidental que opon@ispiensable aprendizaje del leer a
su no necesidad para saber ver, pues ese pensacsebnoce el saber del ver, esto
es su modo peculiar de ponernos a pensar, o mejdaichos qué pensar: la secreta
conexiéon en la visibn de lo sensible y lo inteligibde lo visible y lo invisible.
La revaloracién cognitiva de la imagen pasa parealdjente por la crisis de
representacion. Y a examinar esa crisis dedicé ddc&ult su libro “Las palabras y
las cosas”. El analisis se inicia con la lecturautle cuadro de Veldsquez, Las
Meninas, lectura que nos propone tres pistas. ®gest estamos ante un cuadro en el
gue un pintor nos contempla, lo que en verdad vessosl revés del cuadro que el
pintor pinta, y es en ese revés donde somos Wsibtesotros. Segunda, lo que
podemos decir del cuadro no habla de lo que verm@gip “la relacién del lenguaje a
la pintura es infinita. No porque la palabra segeérfecta sino porque son
irreductibles la una a la otra. Lo que se ve nale@, no cabe jamas en lo que se
dice”[39]. Tercera, la esencia de la representaciones lo que da a ver sino la
invisibilidad profunda desde la que vemos, y eljmeaar de lo que creen decirnos los
espejos, las imitaciones, los reflejos, los enggéaues ya no es, como en el
pensamiento clasico, el desciframiento de la semajan su juego de signos, en su
capacidad de vecindad, imitacion, analogia o empdHd que hace posible el
conocimiento. Ni tampoco la hermenéutica de laitsar que domina desde el
Renacimiento en un reenvio de lenguajes —de lat&sca la Palabra— que coloca en
el mismo plano las palabras y las cosas, el hegthiexto y el comentario. A partir del
siglo XVII el mundo de los signos se espesa, eiania conquista de su propio
estatuto poniendo en crisis su subordinacion aemesentacion tanto del mundo
como del pensamiento. Y en el paso del siglo X¥lIIXIX por primera vez en la
cultura occidental “la vida escapaba a las leyeeigdes del ser tal y como se daba en
el andlisis de la representaciéon”; y con la vidarabajo transforma el sentido de la
rigueza en economia, y también el lenguaje se rdilpara enraizarse en su
materialidad sonora y en su expresividad histotacéexpresividad de un pueblo”. El
fin de la metafisica da la vuelta al cuadro: elegs@n que al fondo de la escena se
mira el rey, al que el pintor mira, se pierde enralidad de la representacion. Y en
su lugar emerge el hombre vida-trabajo-lenguajes @ partir de la trama significante
gue tejen las figuras las figuras y los signifieanflas imagenes y las palabras) y de la
eficacia operatoria de los modelos, como se hacgblpoese saber que hoy
denominamos ciencias humanas.



Es justamente en el cruce de los dos dispositighalados por Foucault —economia
discursiva y operatividad l6gica— donde se sitUaukeva discursividad constitutiva de
la visibilidad y la nueva identidad l6gico-numérida la imagen. Estamos ante la
emergencia de “otra figura de la razon”[40] quegexpensar la imagen, de una parte,
desde su nueva configuracién sociotécnica —el ctadpuno es un instrumento con
el que se producen objetos, sino un nuevo tipo edaididad que posibilita el
procesamiento de informaciones, y cuya materiagson abstracciones y simbolos,
lo que inaugura una nueva aleacion de cerebrooenialCion, que sustituye a la del
cuerpo con la maquina—; y de otra, desde la emei@ele un nuevo paradigma del
pensamiento que rehace las relaciones entre eh aleléo discursivo (la l6gica) y de
lo visible (la forma), de la inteligibilidad y lassibilidad. El nuevo estatuto cognitivo
de la imagen se produce a partir de su informatimaesto es de su inscripcion en el
orden de lo numerizable, que es del orden del IcAlguisus mediaciones logicas:
ndmero, codigo, modelo. Inscripcion que no borraenbargo ni la figura ni los
efectos de la imagen —el erotismo o la pornognéfainternet funcionan— pero esa
figura y efecto remiten ahora a una economia ind@ional que reubica la imagen en
las antipodas de la ambigledad estética y laamatidad de la magia o la seduccion.
El proceso que ahi llega entrelaza un doble movitaieEl que prosigue y radicaliza
el proyecto de la ciencia moderna —Galileo, Newtda-traducir/ sustituir el mundo
cualitativo de las percepciones sensibles por datificacion y la abstraccion l6gico-
numeérica, y el que reincorpora al proceso ciemtificvalor informativo de lo sensible
y lo visible. Una nueva episteme cualitativa alaénlvestigacion a la intervencion
constituyente de la imagen en el proceso del saeancandola a la sospecha
racionalista, la imagen es percibida por la nuepsteme como posibilidad de
experimentaciéon/ simulacién que potencia la veladidel célculo y permite inéditos
juegos de interfaz, esto es de arquitecturas dpuéges. Virilio denomina "logistica
visual'[41] a la remocién que las imagenes infofoa&t hacen de los limites y
funciones tradicionalmente asignados a la disca@ilv y la visibilidad, a la
dimension operatoria (control, célculo y previsdad), la potencia interactiva
(juegos de interfaz) y la eficacia metaférica (&e®n del dato cuantitativo a una
forma perceptible: visual, sonora, tactil). La bibdad de la imagen deviene
legibilidad[42], permitiéndole pasar del estatut"dbstaculo epistemoldgico" al de
mediacion discursiva de la fluidez (flujo) de ldoimmacion y del poder virtual de lo
mental.

4. La escuela: entre el palimpsesto y el hipertexto

Antes que una cuestion de medios el nuevo escet@rianicativo deberia ser para la
educacién una cuestion de fines: ¢qué transformesimecesita la escuela para
encontrarse con su sociedad?. Porque de lo canteamera introduccion de medios
y tecnologias de comunicacion en la escuela pued&asnas tramposa manera de
ocultar sus problemas de fondo tras la mitologiene&fa de su modernizacion
tecnoldgica. El problema de fondo es como insdeaescuela en un ecosistema
comunicativo[43], que es a la vez experiencia caltuentorno informacional y

espacio educacional difuso y descentrado. Y coOnguiseiendo en ese nuevo
escenario el lugar donde el proceso de aprendedegsa encanto: a la vez rito de
iniciacién en los secretos del saber y desarratlorigor de pensar, del analisis y la
critica, sin que lo segundo implique renunciar ateyde crear. Ubicada en esa
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perspectiva la relacion educacion/ comunicaciédeselobla en ambos sentidos: ¢ qué
significan y qué retos plantean a la educaciorcésbios en la comunicacidon?, ¢qué
tipo de educacién cabe en el escenario de los s2dio

Mas que un conjunto de nuevos aparatos, de marsadlmaquinas, la comunicacion
designa hoy un nuevo sensorium (W. Benjamin): nueeasibilidades, otros modos
de percibir, de sentir y relacionarse con el tiempal espacio, huevas maneras de
reconocerse y de juntarse. Los medios de comubitagi las tecnologias de
informacién significan para la escuela en primgatueso: un reto cultural, que hace
visible la brecha cada dia mas ancha entre laraullesde la que ensefian los
maestros y aquella otra desde la que aprenderduosas. Pues los medios no sélo
descentran las formas de transmision y circuladélinsaber sino que constituyen un
decisivo dmbito de socializacién, de dispositives identificacion/ proyeccion de
pautas de comportamiento, estilos de vida y pasrdeegustos[44]. Es sélo a partir de
la asuncién de la tecnicidad mediatica como dingenestratégica de la cultura que la
escuela puede insertarse en los procesos de caubiatraviesa nuestra sociedad.
Para lo cual la escuela debe interactuar con logpasa de experiencia en que hoy se
procesan los cambios: desterritorializacién/ rdipaeion de las identidades,
hibridaciones de la ciencia y el arte, de lasdit@ras escrituras y las audiovisuales,
reorganizando los saberes desde los flujos y neolels que hoy se moviliza no sélo
la informacion, sino el trabajo y la creatividabingercambio y la puesta en comun de
proyectos, de investigaciones, de experimentacicessticas. Y por lo tanto
interactuar con los cambios en el campo/ mercaodf@gipnal, es decir con las nuevas
modalidades que el entorno informacional posibilian los discursos y relatos que
los medios masivos movilizan y con las nuevas ferdeparticipacion ciudadana que
ellos abren especialmente en la vida local. Pem ieteraccion exige superar
radicalmente la concepcion instrumental de los owedy las tecnologias de
comunicacion que predominan no solo en las pré&ctiteala escuela, sino en los
proyectos educativos de los ministerios y hastéoemliscursos de la UNESCO. En
esa concepcion los medios son mirados como heméasieompletamente exteriores
al proceso pedagoégico mismo, capaces Unicamentedernizar, esto es de ampliar
la cobertura de transmision y tecnificar la ilusitba de lo que se transmite y de
amenizar la inercia que erosiona tanto el sistainaativo (a pesar de la acumulacién
de reformas que los sucesivos gobiernos introdaireque en el fondo nada cambie)
como la autoridad y las practicas cotidianas destnaey alumnos. Concepcion que
se basa en, y retroalimenta, la praxis comunicatid® una escuela que aun se piensa
asi misma como mera retransmisora de saberes arimamy reproducir. Y de ese
modo una educacion que ve en los medios sus pepessigos acaba siendo su mas
perversa aliada: por mas escandaloso que suenierio es que nada empuja méas a
los adolescentes a dejarse absorber por los mgdmsa abismal distancia entre la
actividad, diversidad, curiosidad, actualidad, aparde fronteras que dinamizan hoy
el mundo de la comunicacién, y la pasividad, unifidiad, redundancia, anacronia,
provincianismo que lastran desde dentro el modedb proceso escolar. Un modelo
que al enfrentar cotidianamente a los alumnos dsgurso maniqueo y esquizoide —
la escuela “dltimo baluarte” del libro y por tarde la reflexion, del argumento, y la
independencia de pensamiento, frente a unos mesticsspecial a los audiovisuales,
gue no producen sino masificacién, conformismo rysamismo— estd acarreando un
serio proceso de marginacion sociocultural: puasogbreparar sino para su “cultura
normalizada” la escuela deja a los sectores maepain la menor posibilidad de
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aprovechar tanto la oralidad como experiencia rlltprimaria, que constituye su
modo propio de comunicacién y organizacién pergapti expresiva del mundo,
como esa otra cultura de la visualidad electrori@ana de “oralidad secundaria”[45]
gue gramaticalizan y semantizan los medios y tegiats de comunicacion. Cuando
es ahi, en la complicidad/ compenetracion entre dea culturas —oral y visual- por
donde pasa la especificidad de la experiencia tedecde modernidad
Latinoamericana[46]. Como puede la escuela ingmtan la complejidad de
mestizajes —de tiempos y memorias, imaginariodtyr@s— anclada Unicamente en la
modernidad letrada e ilustrada, cuando en nuegieises la dindmica de las
transformaciones que calan en la cultura cotididealas mayorias provienen
basicamente de la desterritorializacion y las Hdwiones que agencian los medios
masivos y de “la persistencia de estratos profudddsa memoria colectiva sacados a
la superficie por las bruscas alteraciones delidefiocial que la propia aceleracién
modernizadora comporta?”[47].

Un uso creativamente pedagdégico y critico de logiose —television, video,
computador, multimedia, internet— sélo es posilblaiea escuela que transforme su
modelo y su praxis de comunicacién: que haga pogbltransito de un modelo
centrado en la secuencia lineal que encadena ecothnalmente materias, grados,
edades y paquetes de conocimientos, a otro desdenyr plural, cuya clave es el
“encuentro” del palimpsesto —ese texto en el qupashdo borroso emerge en las
entrelineas que escriben el presente— y el higertescritura no secuencial sino
montaje de conexiones en red que al permitir uniéipticidad infinita de recorridos
transforma la lectura en escritura. Potenciandigtlaa y el oficio del educador, que
de mero retransmisor de saberes se convierte efador de problemas, provocador
de interrogantes, coordinador de equipos de tralsggtematizador de experiencias,
memoria viva de la institucion que hace relevo silpiita el dialogo entre
generaciones. En una escuela asi hasta ese meglioepresenta la paralizacion
mental, el secuestro de la imaginacion y la corzsagn de la banalidad, la televisién,
puede convertirse, de un lado en “terminal cogaitisuya fragmentacion y flujo
exigen un nuevo modo de leer, capaz no solo depepse criticamente de los
contenidos que transmite sino de descifrar los @@srdm la experiencia social y en la
narratividad cultural que ese medio cataliza[48frYsegundo lugar, la television le
interesa a la escuela menos como motivacién queo adispositivo especifico de
aprendizaje: aprender de las imagenes en lugarpdenger por la imagen: la
estructura del discurso audiovisual como procesdogeativo, esto es “ni de
condicionamiento ni de identificacion sino de estiniacion del pensamiento”[49]. Y
especifico también en otro sentido, el que peredorar su capacidad de proveer
teméticas para la interaccion social, de abrirrasotnodos de saber, adquisicion de
actitudes, de estimulacion imaginativa y afecti@i[5

La otra vertiente de la relacidbn comunicacion/ edidn, la presencia de programas
educativos en los medios, sélo va a ser evocadapags ella exigiria una reflexion
del tamafio y densidad dedicada a la anterior. Dekgeinto de vista histérico la
radio fue el primer medio con “vocacién pedagodid], y de ello tiene Colombia
una experiencia pionera en sus aciertos y frac&adio Sutatenza. Por su parte, la
televisibn nace en muchos paises, desde Estado®dJai Europa pasando por los
nuestros, como proyecto de “educacion culturalgupsr”, pensada desde un modelo
de comunicacion pedagdgica en la cual los teleetsgeres eran los alumnos y los
productores eran los maestros[52]. Es decir fuesleuela la que le presto a la
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televisibn su paradigma de comunicacion, iluminigtaonductista, entre un polo
emisor que detenta y transmite el saber, y un padeptor convocado Unicamente a
captar el mensaje pedagdgico y a reproducirlo dendmera mas fiel posible.
Consecuencia: el lenguaje de la television se slitmiméticamente a cumplir el
viejo rol de ilustrador en imagenes de los contnididacticos, lenguaje vigilado
estrechamente por los educadores que desconfida gelisemia distractora, y
desaprovechado tanto estética como narrativamé&jtdfb segundo momento va a
permitir a la television educativa sacudirse laosdimacién mecéanica al modelo de
comunicacion transmisiva y liberar hasta un ciegonto las posibilidades
pedagdgico-expresiva propias de ese medio. Elleedsucespecialmente en la
“educacion continuada’[54] de adultos, que al ahprdin aprendizaje casi
desescolarizado de oficios y de capacitacion egyeptos sociales y de renovacion
tecnoldgica posibilitaba una diversificacion deogpfes y una mayor especializacion
del discurso audiovisual. El momento actual ingi@bla television educativa en un
complejo conjunto de movimientos: de privatizactie la mayoria de las cadenas
publicas en Europa y América Latina de concentraaiéeciente del sector de
produccién de programas y su compra o anexion gae ple grandes conglomerados
econdémicos de comunicaciéon unos y de producciéuastni@l en general otros, pero
también de expansion y fortalecimiento de los @malocales de television
comunitaria 0 municipal, de crecimiento de los piidres y redes independientes de
video[55]. De ahi que la television educativa serglice en una multiplicidad de
modelos[56]. La televisiobn escolar de “enriqguecm@& cuyo objetivo es
proporcionar sensibilizaciones, ayudas o refuerababajo del maestro en el aula.
La television de “ensefianza directa” o “distangjaé sustituye al aula y que, aunque
organizada curricularmente en su estructura y oadas, introduce la autonomia de
la television como medio de instruccién y formaci@setituyendo una permanente
interaccion con los telealumnos. La television dentexto” se inserta explicitamente
en la televisién-proyecto cultural que rebasa loicular en la diversidad y libertad
de sus temas a la vez que expande su tecnicidéal laacrganizacion multimedia,
experimentando y potenciando al méximo las fornesteractividad, no sélo como
estrategia estrictamente pedagdgica sino de educaciudadana, esto es de
participacion y expresion de la comunidad, y dewaeion cultural que busca en la
experimentacion del lenguaje audiovisual cataligamuevos modos de ver y oir, de
leer y narrar.
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